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RESUMEN

En este trabajo realizamos un recorrido por la vida y obra del arpista y compositor apurefio
Ignacio “indio” Figueredo, recorrido que emprendimos de la mano y sobre todo de la voz, de
cinco personajes que estuvieron muy cerca de este gran musico. Nos detendremos en dos de
sus composiciones mas renombradas: El Golpe Gavan y el Pasaje: Maria Laya. La
metodologia de trabajo con los informantes consistid6 en comunicaciones telefonicas,
mensajes de audios ‘voices’, y envio de informacion escrita por correos electronicos. Todo
se realiz6 en forma “virtual” debido a las condiciones mundiales de “cuarentena” por la
pandemia. Tipo de Investigacion: Socio-construccionista. Propdsito: Dar a conocer el
impacto de la obra musical de este personaje. Importancia: Clave para entender nuestra
musica popular y valores culturales. Resultados: Un acopio de valiosa informacion y
testimonios. Conclusiones: Su musica constituye la manifestacion mas fiel y profunda del
pueblo venezolano.

Palabras Claves: Mdusica, Arpa llanera, Bordoneo, Joropo, Parrando, Golpe, Pasaje,
Contrapunteo, Entrevero.



Introduccion

Ignacio “Indio” Figueredo alcanza la dimension de esa gran figura que reune todas
las vertientes y recoge de todos los afluentes aquellas aguas purificadoras de lo que en el
Ilano es masica y de los golpes y tramoleos de un arpa que literalmente trono por todo el
llano y se alzé hasta un pais que lo descubre atonito para descubrirse a su vez en la
consciencia de lo que es la tierra 'y en el sentido de lo que somos como raza indomita.

Trae el “Indio”, en el pulso, la herencia de todos lo que pasaron antes que €l y perfila
a los que beberan directamente de su fuente inagotable. Haciéndose en el hacer, el sentido de
la tierra, la figura sefiera de lo pasado, de lo que nos habita y de lo que se asoma y esta por
venir.

Registrando, en su tafier teldrico, lo que dijeron la brisa y aguas del Apure y todo el
inmenso llano. Desde las cuerdas primitivas y principales de José Cupertino Rios y Ruperto
Sanchez, pasando por las finas destrezas en el bordoneo del viejo Alfredo Tenepe, el “Trineo”
yaruro de Omar Moreno, la “ufia de oro” de Amado Lovera, el tipleteo bandoleao de Pedro
Castro, la herencia sabanera de Candido Herrera, las figuras y el doble plumeo de Eudes
Alvarez, el entrevero y todo lo que hizo Joseito Romero, el bordén cueriao de José Archila.
Hasta la desmesura de Carlos “metralleta” Orozco.

La huella del “Indio” Figueredo, el de las dos manos cantarinas, tramoleadas y
sesquialteras, el del “bordoneo perreao”, con sus “espejismos melddicos”, paradigma del arpa
recia con sus bajos omnipresentes, temprano comienza a hacer historia en parrandos llaneros,
-mucho antes de pisar un estudio de grabacién-, jolgorios propios del llanero donde una
musica y un palpitar de la poética en las venas del arpa, desgranaban completos alijos de
habitos, que se echaban a rodar ante el impetu que sacudia toda estructura mohosa que se
esparcia; y no dejaba cimientos en su sitio, después de alborotar los briosos cordeles que
espantaban sones en bandadas, que brotaban libertos y sin rebusca.

El “Indio” Figueredo no escogid ser musico, 1a musica lo escogio a él, aquella que
acompafia al llanero en todos sus momentos, sean los de la recia faena, asi como los festejos
del santoral, o las fiestas célebres de los pueblos apurefios, como la de Achaguas para los
dias “santos”. Pero sin duda sera en los joropos que se formaban en cualquier hato, fundo, o
simple reunion de peones, propicios para el baile, el contrapunteo y los variados registros del
amor, donde mejor se arrellanaban las cadencias de un arpa aquerenciada y febril. Los
“golpes” recios, preferidos para el zapateo y escobilleo del baile, cuando no, apropiados para
el contrapunteo, alternaban con los “pasajes”, verdaderas epistolas cantadas, mensajeros de
amores en fragua, como en “Las Ramas del Guayabo”. También de cortés saludo al anfitrion,
como en “Hato la Verdad”, de igual modo para enaltecer el imponente paisaje llanero o los
asuntos del diario vivir: El Privarresuello, Mi Camaguan, Los Caujaritos, La Gaviota, El
Cunavichero.

Dejo nuestro arpista cunavichero, una gran cantidad de temas musicales, tanto
aquellos reconocidos y propios de su autoria, como los que trajo del olvido; rescatando,
arreglando, o adaptando para el arpa, un amplisimo repertorio que nos consagrd en sus
memorables interpretaciones: Seis por Numeracion, Zumba que zumba, Guacharaca, Gavan,
Seis perreao, Catira, Gavilan, Carnaval, San Rafael, Quirpa, Pajarillo y Seis por derecho,
por nombrar sélo algunos.



Corresponde a este musico, ser llamado, sin titubeos, el surtidor y faro mayor de la
canta y la musica llanera y principal eslabén de lo que fue durante un siglo completo la
tradicion sonoray de lo que, a partir de él, apenas comienza a asomarse de nuevas propuestas,
toda la musica del inmenso Ilano esta cimentada en lo que hizo, deshizo o dej6 de hacer este
arpista del Cunaviche, nacido en el siglo XIX y fallecido un lustro antes del XXI.

Dijo con su arpa el Indio Figueredo, mas de lo que se habia dicho y hecho en 180
afios, desde las antiguas arpas llevadas por los misioneros a partir de 1722 al corazén del
Ilano, agregandole a esto los casi 100 afios que vivid, dejando al menos 400 composiciones.
Se puede aplicar a él lo que el poeta Angel Eduardo Acevedo buril6 de Alberto Arvelo
Torrealba: “Dijo lo que aguas, montes y lejuras de sus correrias le sembraron y le germinaron,
lo que callaban y cantaban, simples, los plenos humanos entre cuyas bregas creci¢”.

En la inmortalidad de sus andanzas llaneras, se arrinconan y apagan la voz lacia de
los antepasados; y las osadias sonoras que brotaron de su ingenio, aturden y socavan toda
una tradicion de habitos y rutinas.

Agua arriba, agua abajo, anduvieron tramando bordones

Hijo del llano apurefio
Pebn de la mano callosa
Que enlaza una res mafiosa
Y madruga en el ordefio.
Pedn recio desde pequefio
De garabato y machete
De palanca y canalete
Pero también peon arpista
Que lleva en su alma de artista:
Bordodn, tiple y tenorete.!

Partiendo del entrevero de palabras con gente cercana que lo frecuentd, trazamos una
Porfia de memorias y afioranzas que nos llevan a este viaje por el Arpista del Arauca.

Diversas conversaciones con: Oswaldo Lares, Jests R. Colmenares, Benito Irady,
Joseé Agustin Abreu, -en el camino se incorporara Ismael Querales-; nos pulieron las palabras
y tomaron las suyas para trazar los variados cursos de aguas del Apure profundo. Otros tantos
iluminados, venidos de més lejos, nos guiaron por derroteros sin fronteras: Alberto Arvelo
Torrealba, Antonio Estévez, Alirio Diaz, Angel E. Acevedo. En este vagar incierto me topé
con estos ilustres baquianos, que “enmiendan o fecundan mis asuntos” (la frase es de
Quevedo).

No sé si pude arribar a las riberas del legendario “Indio”, en todo caso aqui van mis
tanteos. Los aciertos que puedan hallarse en estos relatos les pertenecen por entero a mis
certeros baquianos, cualquier fallo, de luces o de re-busques, es mio por completo.

! Julio César Sanchez Olivo, 1955



El Hondo Latido del Arpa

Tu arpa sonora se enrumba
Hacia tu llano infinito
Y se va por “Boralito”
Guachara, El Yagual, “Turumba”.
Tocando el “Zumba que zumba”
“La Quirpa” o “El Pajarillo”
Es voz de Adilia Castillo
Es arrendajo es gonzal...
iY es caney, rejo y corral
Relincho, lazo y novillo!?

Nos reuniamos en una hermosa casa colonial para conversar y discutir acerca de la
fragilidad de uno de nuestros valores representativos y ahora en estado vulnerable, El Joropo
y su diversidad, pero sobre todo aquel que se expandié por la amplia region llanera y que
venia siendo, cada vez con més intensidad, objeto de tergiversacion en su verdadero origen,
e incluso en el nombre de sus auténticos y padres cultores.

En una de esas intensas reuniones me obsequiaron una hermosa “Coleccion
discografica” denominada Venezuela Plural, una joya que atesoro y reviso continuamente.
Alli estan, entre muchos otros, tres discos dedicados a la musica “Del Llano Apurefio”, y del
mas destacado de sus representantes: Ignacio Figueredo, o simplemente EIl Indio Figueredo.
De esta leyenda de nuestra musica nacional tantearé este remoto y postergado viaje, ligado a
la baquia de mis asesores, descifrando entre unos y otros, lejanas polvaredas y vientos de
agua.

Empiezo por su primera aparicion, el ultimo afio del siglo X1X, un 31 de julio se da
por cierta la fecha de su llegada a un mundo rural en el corazon de Apure, Algarrobito es el
nombre del Fundo de su alumbramiento y por nombre le dan el de Ignacio Ventura, hijo de
Maria Luisa Figueredo y de “Pancho” Lopez. Ella, mujer de faena recia y de imponente
figura, cargaba al cinto un revolver, con el que, recordaba Ignacio, “no pelaba”: “Mi mama
era mujer de todo oficio. Era mujer y hombre a la vez, asi como atendia a la cocina y al
rancho, era muy fina con el revélver, donde ponia el ojo, ponia la bala”3. Maria Luisa juntaba
fiereza con ternura porque no le faltaba un verso y una copla en los labios cantarines. Pancho-
errabundo e inquieto-, solia tafier la bandola y el bandolin con bastante destreza. “Siempre
me gusto el timbre ronco de la bandola”, dira su hijo. Y mas adelante: “A mi siempre se me
quedé grabado el canto limpio de la bandola”.* Pero a este lo atrapara por siempre y para
siempre el latido trémulo y grave del arpa, quien reinara indiscutiblemente en las fiestas
Ilaneras.

Bastaria la enumeracion de los variados “golpes” que se conocen gracias a la difusion
que de ellos diera aquel arpista nacido en Algarrobito -mucha de esa musica que luego va a
definir un género y toda una cultura, son atribuidas a su creacion-. Para tener una dimension
de su gran aporte a la musica venezolana, de Figueredo con mucha razon, podriamos decir
aquello que decia Don Francisco de Quevedo de si mismo, que era “Hijo [y padre] de sus

2 Julio César Sanchez Olivo, idem
3 Luis Armando Roche: El Indio Figueredo. Cortometraje, 1972
4 En el Cortometraje de L. A. Roche, 1972



obras y padrastro de las ajenas”. Este corpus de piezas hara todo un repertorio de obligatorio
uso, que evidencia las caracteristicas de un modo de ser en la reléfica de la vida diaria, en las
faenas, la contemplacion del paisaje, el amor aquerenciado, la confrontacion de antagénicos
adversarios en la porfia; o el jolgorio ruidoso de expansivos desafueros.

Desde nifio, el paisaje del Ilano y los asuntos de la llaneria lo atraparan, y anidaré en
su pecho aquella substancia con que luego amasaria una musica que, “tejiendo fantasias”,
bullira de las cuerdas del arpa. Y asi, con la llanura palpitando en su sien, se hizo becerrero,
ordefador, cabestrero, pedn, enlazador, toreador, madrina, puntero; pero lo de él,
verdaderamente era la musica, y con esta, la magia que fluia de los sonidos de seda del arpa.

No habia cumplido los doce afios cuando se encontro con el legendario instrumento
que lo hipnotizo6 desde la primera tremolada:

Cuando yo tenia 11 afios vino un arpista a tocar a mi casa, yo oi aquello que
me gustd mucho y me quedo la ‘precaucion’ del arpa. Yo le pedi a mama un
Arpa y ella la cambi6 por una novilla. Yo me encerré en una pieza a practicar
y de ahi sali a los 5 dias a tocar en una fiesta, fue demasiado bueno. Desde
entonces ha sido el Arpa para mi, toda mi vida®.

Comienza el Contrapunteo

Como tiembla en la corriente
Del rio Arauca el ramaje
Nervioso tiembla el cordaje
Cuando tus dos manos siente.®

Para principiar estos relatos, y siempre de la mano de nuestros baquianos,
repasaremos la figura de este hijo del llano apurefio. En un viaje a Carpano con la intencion
de encontrase y conocer a otro grande de la musica, Luis Mariano Rivera, “el poeta de
Canchunchu”, el ‘Indio’ le confiard a su compafero de aventura Benito Irady:

Yo trabajé el llano, y a mi en el Arauca, en esos altos se me reconocia como el
mejor enlazador, el mejor coleador, el mejor torero, porque me le paraba a un
toro con la cobija en la mano donde yo queria, en la mitad de la sabana o en
una corraleda, yo tenia demasiado pulso y por eso era bueno enlazando
animales.’

Del mismo modo, Jesus Rafael Colmenares, quien produjo varios de sus discos y
estuvieron siempre muy unidos, en una entrevista que le realiza en 1978, sefala del “Indio™:

Alternaba su aficion por la muasica, con los rudos trabajos que realizé en
diversos hatos apurefios, entre ellos “Camoruquito”, donde se convirtié por sus
cualidades de excelente jinete, en el mejor coleador y enlazador de toda la
peonada®.

5 Roche, 1972

6 Julio César Sanchez Olivo.

7 Irady: “Del Pais Profundo: El Apure del Indio Figueredo”, 2016
8 En Revistas: Viejo Almacén, 1978



De muy remoto le venia al “Indio” las llamadas de los embrujantes sonidos del arpa,
asi le argumentara a Irady en el mentado viaje a Canchunchu:

Yo agarraba el caballo y con otros peones encerrdbamos hasta 300 toros para
caparlos y herrarlos en las posesiones de aquellos millonarios que tenian hasta
11 hatos de 5.000 y 6.000 reses y mas... Pero lo mio fue el arpa, y cuando yo
principié a tocar fue una cosa extraordinaria.®

En una larga conversa con el arquitecto Oswaldo Lares nos relata sobre su cercania
con nuestro personaje. Con una memoria privilegiada, va revelando datos de mucho valor,
Lares quien funda en 1974 la agrupacion Convenezuela ha sido promotor de importantes
acontecimientos en la cultura patria. En febrero de 1948, a la edad de 15 afios, fue testigo de
excepcion de los actos por la toma de posesion de Don Romulo Gallegos, evento organizado
por Juan Liscano y que ha sido recordado como “La Fiesta de la Tradicion”. Conoci6 al Indio
Figueredo en San Fernando de Apure en 1966, desde el momento de oirlo en su casa tocando
junto a sus hijos, se plantea la idea de grabarle un disco, ya conocia y cargaba consigo un
“larga duracion” del Indio, cuando se fue en el afio 52 a estudiar arquitectura en Cornell
University, un LP donde cantaba Angel Custodio Loyola: “Lo oia todos los dias y de alli me
quedo ese gusto por el Indio y quise conocerlo”. En sus afioranzas de la tierra y por tierras
lejanas nos cuenta Don Oswaldo: “Me ponia en la noche a sacar las canciones del Indio:
Tierra negra, El Gavan, pasajes y golpes”.1°

Como una musica esperada y antigua

Bambu de cafa batiente
Atalayero de azules,
Arpa de todos los verdes,
Cimera de alas y luces.'!

A José Agustin Abreu Catald, otro atalayero de azules, en varios amaneceres lo
sedujo la sabana apurefia buscando los tonos hechiceros del Indio Figueredo: “El llanero se
apertrechaba en la misma sabana y, por la misma guerra unié tres cualidades culturales: el
pescador, el cazador y el domador. Las jefaturas guerreras se adquirian segun las habilidades
y conocimientos”.!? La relacion familiar del llanero, Abreu nos las cuenta asi:

En un trabajo sobre el arpa llanera, pude volver al estado Apure. Para ese
entonces, ya el poeta Abreu se habia ido con su Ilano -y en consecuencia con
mi llano- al cielo. Concretamente en Cunaviche presencié, entre muchas cosas,
como socialmente se relacionaban y ayudaban en la crianza y educacién de los
nifios, todos hacen tareas en gavilla, todos son responsables de todos, es decir,
todos son hijos e importan entre todos. (Abreu, conversaciones con el autor)

En este relato vemos la esencia y trascendencia de lo que va a definir a nuestro
personaje, hablamos de su hondura:

9 Irady, [dem

10°En conversacidn personal con el autor de estos relatos, 2020
11 Arvelo: Cantas, 1933

12 En Conversaciones con el autor, 2020



(Qué tiene que ver el “Indio” Figueredo con todo ese ‘yoyo’ de las lineas
anteriores? Creo, tiene mucho que ver desde el punto de vista en que es
cultural. No podemos separarlo de toda esa psiquis extraiia del llanero... El
“Indio” Figueredo es una continuidad unamuniana de toda una forma de
existencia, actuar, bailar, y ser, en general del Ilanero. (Abreu, idem)

Conversando con el musico Ismael Querales, virtuoso de la bandola, cantante y
fundador de “Un Solo Pueblo”, de una vez lo clasifica:

Ese fue el primer gran arpista conocido en Caracas, el auténtico arpista llanero. Fue
traido por personajes como Oswaldo Lares y por este amigo de nosotros (Francisco
Alonso), pero el primero que lo dio a conocer fue el maestro Estévez, cuando iba a
hacer la Cantata se fue a Apure buscando arpistas y no conseguia, no le gustaba
ninguno.t

De Ortiz a Corozo Pando

Del relato de como va a parar a Caracas desde el Cajén del Arauca nuestro inquieto
arpista, obtendremos variadas pistas que siempre desembocan en la figura volcanica de
Antonio Estévez. Esto lo confirma Jesus Colmenares en la entrevista que le hizo al ‘Indio’
Figueredo para la Revista “Viejo Almacén”, de Buenos Aires, donde este le confeso:

Mucha gente afirma que a mi me descubrid un locutor apurefio, otros dicen que
un hombre de Aragua que fue al llano, todo eso es falso. A mi me descubrieron
tres personas que siempre recuerdo con carifio y agradecimiento: Antonio
Estévez, Reynaldo Espinoza Hernandez y Freddy Reyna. Ellos se habian
trasladado hasta Achaguas, buscando temas para la Cantata Criolla...”.
Asimismo le confiard a Guillermo Lares: “Esos seflores se quedaron
maravillados y me llevaron a Caracas en el 48, y me presentaron en los Palos
grandes en un club al aire libre. (Colmenares, 1978)

Veamos el revelador testimonio de esta aventura en la busqueda de los sonidos claves
para esa ardiente vitalidad que requerian Florentino y el Diablo en su antoldgico
“contrapunteo de la vida y de la muerte”, que le faltaba al compositor calaboceio para definir
su Cantata Criolla:

Yo le tenia miedo a mi capacidad para abordar la Porfia y me dije que era
mejor hacer un viaje al llano. Preparé mi grabador —unas maletas muy pesadas-
, muy bueno para aquella época, e invité a Freddy Reyna un poco antes de la
semana santa, para que fuéramos a recorrer todo lo que es desde Ortiz, El
Sombrero, Parapara, Palo Seco, Calabozo, Corozo Pando: todo eso donde se
pudiera escuchar joropo, bailes... (Estévez, en Balza, 1982)

Pero al no encontrar lo que buscaban debieron seguir la ruta hacia los predios del
‘Indio’:

Lo seguimos hasta el amanecer. A las once de la mafiana consegui permiso del jefe
civil para prender la luz eléctrica, y comencé a grabar. Grabamos cinco horas; luego
regresamos a Caracas. Ahora si tenia yo una base para trabajar el contrapunteo. Aquel

hombre era el ‘Indio’ Figueredo”.'*

13 En Conversaciones con el autor, 2020
14 Balza, 1982



Florentino taciturno
coge el banco de través.
Puntero en la soledad
que enlutan Ilamas de ayer
parece que va sofiando
con la sabana en la sien.
En un verso largo y hondo
se le estira el verso fiel.1

Parece que va sofiando con la sabana en la sien...

Segun relatos de Ismael Querales en conversaciones con este autor, sélo habia
bandolas en aquellos tiempos de principios del siglo pasado en el Ilano apurefio, sin embargo
al nifio Ignacio, un instrumento lo esperaba con paciencia, lo estaba cazando para cautivarlo:

Yo no conocia el arpa, siempre vi tocar a papa bandola y bandolin, hasta que
una tarde que andaba con mi madre vi por primera vez ese instrumento y me
enamoré. Yo desde pequefio acompafiaba a mi madre, en uno de esos viajes
que nos desplazdbamos en bongo por el Arauca, vi a un hombre que tenia en
sus manos el instrumento, y convenci a mi madre para que me comprara uno.6

Los arcanos ancestrales de aquellos sonidos le son revelados como por ensuefios.
Oswaldo Lares nos lo refiere asi:

Fue en San Juan de Payara donde vio por primera vez un arpa y durante toda
la noche se mantuvo extasiado viendo tocar al arpista. Esta experiencia basto
para que se despertara su inmensa vocacion musical heredada de su padre;
luego ante la insistencia del nifio, la madre le consiguié un arpa que
inmediatamente aprendi6é a encordar y afinar, para al cabo de una semana,
sorprender a todo el pueblo interpretando con verdadera maestria los golpes y
pasajes que habia escuchado en el baile. Alli nacié la fama de ese nifio prodigio
de 11 afios que lleg6 a carearse con los mejores arpistas de la época.

Una pasion que esperaba por él se desata en bramidos como el Arauca:

Estando donde Ilaman La Enmienda en San Juan de Payara, tenia 11 afios y mi
maméa Maria Luisa Figueredo cambié una vaca por un arpa para que yo
aprendiera a tocar y aprendi, sin que nadie me ensefiara, asi afiné esa arpa por
el oido como si sabia afinarla, entonces empece a silbar, recordando la musica
que habia escuchado en el llano y empecé a tocar con el arpa la Quirpa, el Seis
por derecho, la Guacharaca, el Zumba que zumba, la Chipola, el Pasaje, y asi
segui con el tiempo.Y

Una mdsica antigua, como un oraculo, esperaba su llegada para revelarse:

Cuando escuchamos un pasaje, una musica de Figueredo creemos, a veces
totalmente convencidos, que eso que escuchamos no tiene autoria conocida, es
decir, creemos que es anonima, del folklore, del pueblo, ancestral. Esa musica,
ese golpe, corrio 0 pasaje, nos traslada a un pasado muy antiguo, ancestral. Tal
vez por eso ha existido en muchas ocasiones discusiones sobre la autoria de

15 Arvelo: “Florentino y El Diablo”: El Reto, 1950
16 Jesus Colmenares, en Conversaciones con el autor, 2020
7 rady, 2016



muchas de sus composiciones. Esta tan fundido el “Indio” Figueredo con esa
tierra llanera y sus olores, que él es el folklore mismo.*8

Las fantasias le venian en las brisadas de los rios que traian consigo todos los aromas
a su paso, haciendola tan real como un verso olvidado y recuperado:

El Indio tocaba cuanto pasaje se aprendia y afinaba el arpa como era la
costumbre, a puro oido. Antes de que su madre le comprara el arpa, habia
practicado con un muchacho de apellido Matos nativo de los lados de
Arauquita, todo lo que era colocar clavijas, colocar las cuerdas y afinar. Estas
practicas las hacia de noche para no entorpecer las labores de Matos quien era

peodn del hato “La Buena Ventura” y para €l no distraerse en sus obligaciomes.19

Las tenaces cuerdas del arpa se iban domando ante las caricias sedosas de sus manos,
los transportes de tafiidos y ‘pajueleos’ buscaban acomodo y se expandian en la telarana
diatonica y el enjambre de venas que tejieron formas y colores, dibujando los contornos
azules de las tardes:

En la zona donde naci6 el “Indio” no habian arpistas... Entonces el “Indio”
Figueredo lo que hizo fue, y yo me acuerdo que él contaba eso, que los joropos
que él tocaba en el arpa eran joropos que tocaba su papa que era bandolista,
eso nos contd el propio “Indio” Figueredo y lo que decia eso de que su papé
era bandolista mas no era arpista. No habia muchos arpistas en Apure. En
Guérico habia mucho més arpista que en Apure, entre ellos el gran Cupertino
Rios.?

De la Musica del Gavan

Cuando nuestro arpista venia del llano a Caracas solia buscar a los hermano Querales
para que lo acompafaran con el cuatro y las maracas. Estando en una fiesta familiar, donde
en otras ocasiones se habia presentado el ‘Indio’, nos cuenta Ismael Querales que: “Habia un
Coro que dirigian ahi que hacian un Gavan en Canon, y una vez que vino Anselmo Lopez
nosotros lo oimos con la bandola y el coro con el Gavan en Canon”.

El tema de la creacion de este famoso Golpe recio en tonos menores, nos la ilustra
Oswaldo Lares de la siguiente manera:

Nos encontramos ante uno de los mas bellos y depurados joropos en tono
menor. Espejismo melddico que se funde en el espacio y el tiempo de la sabana
infinita. Le preguntamos al Indio Figueredo, autor de su musica, la
circunstancia de esta composicién; En el hato de Antonio Laya, cerca de
Guachara, en un baile la vispera del dia de San Miguel en 1914, tocaba
acompafado de Ramon Herrera en el cuatro. No habiendo carne de res, la Gnica
alternativa para continuar la fiesta fue salir a cazar gavanes, que en gran
cantidad se encontraban en la Laguna Redonda; alli mismo surgieron las

18 J. A. Abreu, en Conversaciones con el autor, 2020
19 Colmenares, 1978
20 Querales, en Conversaciones con el autor, 2020
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primeras notas del Gavan, mientras los cantantes improvisaban las primeras
coplas.?

Hay muchas opiniones, algunas bien fundadas, de que El Gavan ya se conocia antes
de que Figueredo lo popularizara. Basten s6lo dos de los argumentos, transcritos
directamente de sus voces en comunicacion enviada de manera muy personal®?. Comienzo
por el testimonio de Ismael Querales:

El primer arpista llanero recordado fue José Cupertino Rios, de Camaguan
estado Guaérico, él fue anterior al “Indio” y no solamente era gran arpista sino
un gran cantante, y tanto la tradicion como algunos investigadores cuentan,
que muchos de los golpes que pertenecen ahorita al folklore llanero, joropos
llaneros, los compuso Cupertino Rios, que como dije fue anterior al ‘Indio’
Figueredo. Ademas eso de EI Gavan yo creo que es un cuento, porque en unas
cronicas, cuando andaban los llanero de Paez luchando por la independencia
de Venezuela, decian que descansaban en esos grandes samanes y el
instrumento que cargaban era la bandola porque en ese tiempo era muy dificil
cargar un arpa en mula o en caballo, y dice Paez que lo que tocaban era
mayormente gavanes. Entonces quizd el “Indio” le hizo una pequefia
modificacion al Gavan y dijo que era de él, pero eso es mas antiguo que el
Indio Figueredo. Hay muchos temas que son mas antiguos que El Indio
Figueredo.

Esto nos revelan las palabras de un Jests Colmenares, preciso y vertical:

El ‘Indio’ cada vez que venia a registrar algo hablaba conmigo, y cuando vino
con la intencidn de registrar el Gavan yo le dije ‘Indio’ pero este tema es del
folklore, eso es muy antiguo, y él me dijo: ‘Bueno chico pero yo lo vine a
registrar y si me aceptan el registro yo lo hago, jeso es mio!’. Bueno y asi fue
pues. iEl Gavan era muy antiguo, figlrese usted yo diria que de tiempos antes
que naciera ‘El Indio’! sin embargo ¢l lo registré y asi aparece. Yo por
costumbre tomé (la precaucion), en todas las Casas Disqueras donde fui
productor discogréafico, como en el fondo yo conocia un poco la historia, cada
vez que grababa un Gavan, de nunca ponerle el nombre del ‘Indio’ Figueredo,
le ponia del Folklore.?®

Decir “Indio” es Maria Laya

Indagado sobre la famosa india que buscaba por Achaguas y otros sitos del bajo Apure
para entregarle “alma vida y corazon” y esta torndrselos en celebridad y memorias, suspir6
al oir el nombre:

iQué belleza Dios Mio!, exclamd de nuevo el “Indio” Figueredo a sus 80 afos,
ya cumplidos, al recordarla un diecinueve de agosto de 1980 en la ciudad de
Carupano, adonde lo Ilevamos a conocer al poeta de Canchunch( Luis Mariano
Rivera... Alli se grab6 una historia que hemos ido contando de distintas
maneras y alli pudo aclararnos ese incomparable maestro de la musica del llano

21 Lares, Resefia en el Disco doble: “La musica de Ignacio Indio Figueredo: Leyenda del Arpa en Venezuela”,
1969

22 Conversaciones con el autor, 2020

23 Conversaciones con el autor, 2020
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que aquel pasaje Maria Laya de tanta fama, lo compuso en 1914, el mismo afio
en que también compuso El Gabéan, uno de sus golpes mas celebrados.?

Miren como va el pasaje
persiguiendo a Maria Laya
Revienta un Priva Resuello

tironeando las maracas
repica un Seis por Derecho,

pura cuerda y pura guafa

El lamento de un carrao

tiene un eco en la majada

Y lavoz de la llanura
le responde enamorada®

Cantando los amores de Ignacio con “Maria Laya”, sobre el asunto, Abreu razono:

En maés de una ocasion escuché a mi papa decir: El “Indio” Figueredo es un
Quirpa. También decia que el “Indio” se habia criado con mi abuela Maria
Rincones (india otomaco), en la misma casa y que mi abuela era esa tal “Maria
Laya”, la del pasaje. Es facil entender esto lltimo cuando tomamos en cuenta
la manera de criar los muchachos en el llano, concretamente en Apure. El
“Indio” Figueredo es una continuidad de toda esa gesta patriotica, en donde el
llamado llanero tuvo y jugé un papel fundamental en su desenlace.?®

De Maria Laya en el cancionero popular venezolano nos habla Jesus Colmenares:

Maria Laya no fue leyenda, era real, de carne y hueso como cualquiera. Lo que
sucedi6 fue que la cancién corrié mucho, siendo publicada hasta en métodos
de cuatro y viejos cancioneros, y eso dio origen a que muchos lo tomaran como
producto de su imaginacién, como una leyenda mas del llano. (Conversaciones
con el autor, 2020)

El arquitecto y promotor cultural Oswaldo Lares, nos confirmé que en el Hato de
Pedro Laya, conocié nuestro arpista a la india Maria Laya y le compuso el célebre pasaje.
Complementemos la informacion de Lares, con la transcripcion de la resefia que él escribe
de este Pasaje en el disco doble que produjo en el afio 69. Como ha pasado en varios de los
aportes y testimonios, los datos no siempre coinciden y en este caso la fecha que le da el
“Indio” Figueredo a Lares es posterior a las referidas antes por todos los consultados:

En 1918 en Guachara, la simpética india Maria Laya, de 14 afios, inspiré al
joven arpista Ignacio Figueredo este pasaje, que con el correr de los afios se
iba a convertir en su composicién méas famosa. El destino los separ6 poco
tiempo después y ella se convirtié en leyenda. En esta pieza hemos querido a
manera de homenaje, que el mismo ‘Indio’ Figueredo, mediante grabaciones
superpuestas, interprete todos los instrumentos: arpa, cuatro y canto.
(Conversaciones con el autor, 2020)

Contaba el gran concertista de cuatro Freddy Reyna, acerca de su primer encuentro
con nuestro arpista: “Cuando descubrimos al Indio, quedé como un artista de primerisima

2 Irady, 2016
% Jiménez Leal: “Se fue el Indio Figueredo”, 1995
26 En Conversaciones con el autor, 2020
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clase, un arpista excepcional, y descubrimos que Maria Laya era de él, y varias otras

piezas”.?’

Por los Rumbos Instantaneos del Entrevero: Las Historias del “Indio”.

Monarca de “La Chipola™
De “El Seis”y “EL Carnaval”
Musica de mastrantal
De horizonte y palma sola.?®

Desde sus inicios se prefigura todo lo que haria después. Por lo que dejaba entrever,
por lo que prometia de algin modo; y lo fue cumpliendo a lo largo de su dilatada vida.
Considero relevante colocar aqui, el “sonido de su voz”, en la transcripcion de unos audios
grabados en los dias en que venia a Caracas para la produccion del disco doble (1969) donde,
en conversa abierta entre Oswaldo Lares y El ‘Indio’ Figueredo en compaiia de cuatro de
sus hijos, se nos muestra pletdrico, jovial y dicharachero. Este material auditivo fue cedido
por FundaLares?. Las palabras del ‘Indio’ hay que “oirlas”, mas que leerlas, se sienten, en
el metal de su voz, las afioranzas:

Ande es mi pueblo, all4 me bautizaron a mi al Indio Figueredo, caraaaacha, en ese tiempo cuando
yo, corria por ahi y tocaba esas fiestas, por ahi en San Rafael de Atamaaica. Se escuchaba na méas
que el..., ese “troono” del Indio Figueredo. Era una época...

Tenia mi ganaaao chico, mi porcion de ganao: vaca, tenia buey, tenia mi trapiche, tenia todo... tenia
una agricultura, jy ahi tocaban joropo!

Y tanto que es asi que yo nunca habia visto en una oportunidad cuando yo fui a Bolivar, como es
posible que una arpa que esté cerca ahi, que la gente esté en ‘paroleo’y la desafinen..., la desafinan
desafinaiiita que no... A mi me hicieron eso en Bolivar. Que yo no iba a toca ya. Y toqué porque yo
me paré y le dije al del sonido, présteme el micréfono, hagame el favor présteme el micréfono,
entonces hablé ahi, y habian unos parejos sentados ahi, como cinco parejos, y les dije yo... y entonces
hable, y.... Cogi el microfono y: ‘Respetable publico, me van a hacer el favor... de que yo vengo de
San Fernando de Apure, no quiero ‘morvilizar’ a ninguno ni decir quien, pero veo realmente que me
destemplaron el arpa, tres veces’. Usted ha Visto eso? (risas)

Sin que me la toque nadie. Usted ha visto eso? Y ‘Antonces’ dije yo cuando hablé aquello dije yo no
creo viniendo nosotros de tal embajada, eran nueve embajadas con la de nosotros, embajadas como
decir van diez conjuntos, que venian de... Iban de aqui de Caracas, iban...

... ‘Antonces’ llegué yo y cogi, cogi mi arpa y le dije: Antonino venga acd y cogame el cuatro pa que
toquenos una pieza a estos sefiores. Y ahi mismito llegué y afiné esa arpa jy le toco una Quirpa no
juegue!, la primera que me acuerdo, y después jle meti un Seis por derecho! jMire esa gente
zapateaba!, preglntele eso a, a, a Reyna, se pusieron ahi porque zapatea chico esa gente porque les
entr6 una emocidén que zapateaban vale, Antonio Estévez y Reynaldo Espinoza y como Reynaldo baila
joropo, entonces...

27 Relato en el libro: EL Cuatro, de Arvelo Ramos y J, J, Castro, diciembre de 1992
28 Julio César Sanchez Olivo
2 presento un extracto de mas de 20 paginas de transcripcidon. Material auditivo cedido en agosto 2020
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Nosotros estabanos en la casa de una sefiora llama... Vicenta Landaeta, taba yo tocando el baile, y
ahi jue que ellos me conocieron, fueron a la casa de ella.

Como yo llegué ahi chico tu sabes, la gente me cono... cuando vieron que yo llegué chico con esa
arpa, y eso fue veridico, que yo llegué y amarré el burro, yo fui en un burrito, y entonces llegué y le
dije al guitarrero mira chico vamos a rescotanos aqui bajo este palo asi pa....

... Ya mis piezas estan registradas, y yo lo que quiero es eso que queden registradas, porque como
yo tengo tantos hijos, tu sabes Oswaldo, y mi sefiora, yo no sé si yo... muera primero que ellos y
entonces, ellos les queda ese registro, y les queda las “cumplidades”, de... de que eso es como una
alcancia esa cuestion de la musica de nosotros, porque ella no da mucho, pero queda como una
alcancia que siempre hay la peseta no? Y para eso es que yo quiero tener todo eso registrado...

La Inmortalidad de sus Andanzas

Aqui dejaré, sin cortapisas, que hablen expansivos mis encaminadores. No he
pretendido durante el decurso de este viaje encontrar verdades absolutas, ni siquiera certezas
pasajeras, por el contario he preferido las bifurcaciones y caminos imprecisos que me
Ilevaron a muchos lados. El abanico de recodos y afluentes impredecibles que se abren a
diversos enfoques sefialan mejores derroteros. El gusto por lo diverso y lo dispar se ha hecho
cuerpo en tantos afios de trashumante policromia. Las indagaciones de naturaleza oral que he
emprendido no presagiaban cimas de conocimientos o atalayas no antes vistas.

No aspiraba arribar a “tierra santa”, sino simplemente alcanzar a otear la diversidad
del paisaje, por tanto cambié el camino real por la vereda. No temi enfrentarme a tantos
vientos encontrados, a tantas brisas cruzadas. Por el contario, barrunto que los dispersos
caminos que se me presentaron eran mi verdadero e incierto destino. Asi que los dejé hablar;
cuidadosamente, me abstuve de formular preguntas que sugirieran determinadas
contestaciones. Sin embargo mis asesores concordaban en un hecho esencial: un retorno
permanente a una tierra que fue abonada por una masica de arpa, y en la ingrimitud, toda la
hondura creadora del “Indio”.

Me voy por esta sabana

-arpa que afind el silencio-
Duros bancos de “Voy solo”

Caminito de “Agua lejos”*°
Alirio Diaz resalta acerca de los aportes del Indio Figueredo: “Lo interesante de esta
musica esta en la gracia de su ritmo de danza, suave e hipnético que constituye la
manifestacion maés fiel y profunda del pueblo venezolano”.3! Freddy Reyna, relatando la
conocida historia del encuentro y revelacion del ‘Indio’ con el arpa, y como pudo, sin ver
clases nunca, ni recibir orientacion de nadie, tocar directamente para un baile: “Entonces se
paso una semana [encerrado con el arpa] y reventdé como arpista. Porque era arpista y no lo

sabia. Antes de conocer el arpa. Mucho antes, generaciones antes de conocer el arpa”>?.

30 Arvelo: Cantas, 1933.

31 Alirio Diaz: Presentacion en: “Tres Arreglos de Piezas del Indio Figueredo, para Guitarra: Mi Camagudn,
Privarresuello, Los Caujaritos”. Ediciones Caroni Music.

32 Freddy Reyna, en: “El Cuatro”. Arvelo Ramos, 1992.
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Su legado musical y esa huella que aun marca un sendero, nos fue referido en distintos

momentos por todos los que pudieron apreciarle y compartir en esta aventura por la busqueda

de los asuntos del sonido tenaz, de un arpa embrujada, y los otros asuntos del alma de su
intérprete, de historiar su vida, para penetrar en su mundo y aprehenderlo en toda su hondura.
Cuerpo, espiritu y alma de un poeta de los sonidos, porque, como dijera el poeta Angel E.
Acevedo: “Poesia es musica, musica es poesia, que se va tonificando, se va entonando,
forjando y robusteciendo, se va autoconociendo y se va identificando adentro de la propia
persona, para volverse alma cultural”®,

Oigamoslos ahora en este contrapunto de voces que se fueron entretejiendo, sus sabias
palabras rescataron las imagenes precisas que prefiguraron la urdimbre de este relato

polifénico:

El ‘Indio’ es un paradigma del arpa recia, esos bajos tan importantes que
manejaba, maravilloso ese borddn, que no lo tenia Juan Vicente Torrealba,
Juan Vicente era un arpa mas estilizada, que no era la verdadera arpa llanera,
eso fue una cosa que él inventd para complacer a un publico caraquefio, pero
habia otro publico caraquefio que si le gusta el ‘Indio’ Figueredo y le gustaba
Loyola. ;Y el ‘Indio’ fue el precursor dando a conocer ese joropo recio
venezolano, apurefio!®4,

El ‘Indio’ Figueredo es un Quirpa, un Florentino y su otro yo: el Diablo, es
Dofia Bérbara, es Santos Luzardo y muchos otros personajes inmortalizados
por el grande Rémulo Gallegos. Creo que es a través de Dofia Bérbara que
nuestro escritor Romulo Gallegos defini6 la sicologia llanera cuando ella
expresa sobre el llano, llaneros y ella misma: “El llano es la tierra de Dios para
el hombre de los demonios™®.

Ignacio Figueredo en su época dio la cara por los que no tenian voz. Eran
cientos de musicos y copleros en la inmensidad de nuestro llano. Eran
desconocidos en otras partes del pais, y en las propias regiones llaneras no se
habian encontrado unos y otros. Lo mas auténtico se hizo presente con la
Ilegada del Indio Figueredo a Caracas, y abrié caminos para que otros pudieran
seguir sus andanzas. Indudablemente fue un pionero y gran artista que asombré
al pais con su sabiduria y su extraordinario ingenio®.

Ignacio Ventura Figueredo, mejor conocido en su vida artistica como Ignacio
“Indio” Figueredo, 1lend a lo largo de su vida como musico y compositor,
muchas péaginas, contentivas de historias y leyendas. Fue un venezolano
ejemplar, que supo ganarse un puesto en la musica nacional de la que fue uno
de sus grandes exponentes. La vida de este insigne cultor de la misica tipica
[lanera se extinguio a las 9 de la noche del viernes 1 de septiembre de 1995, en
su casa de habitacion en San Fernando, rodeado de su familia de la que nunca
se separd®.

El indio me conto g en unos carnavales un cohete le explot6 en la mano derecha
y se le gangrend y le recomendaron un “curioso”, de ahi le sacaron una
gusanera y lo pudor curar, pero el dedo anular le qued6 inutilizado para tocar,
por eso tocaba solo con 3 dedos de la mano derecha. Eso lo llevé a rellenar

33 Angel Eduardo Acevedo, en: “El Cuatro”. Arvelo Ramos, 1992
34 Conversaciones del autor con Ismael Querales, 2020

35 Conversaciones del autor con José Agustin Abreu, 2020

36 Conversaciones del autor con Benito Irady, 2020

37 Colmenares, 1978
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mas con la zurda al ejecutar los bajos y tenoretes, cosa que no hacian ninguno
de los arpistas. Grabamos en radio continente, en el estudio, y en un viaje venia
Elix que lo acompafiaba con el cuatro, aunque el “Indio” era tremendo
cuatrista, Marcelo que era el menor también tocaba el arpa.®

Otra cosa Alexander, si tu te pones a oir el bordoneo del “Indio” y el bordoneo
de Alfredo Tenepe, el papa de los Tenepe, que tenia otro estilo distinto al
“Indio”, pero este era guariqueilo, muy bueno también, pero ellos recordaban
mas esa herencia del joropo central en el bordoneo, que los arpista lleneros
actuales, hay unos que la hacen, pero el arpa llanera se ha ido como separando
del arpa central .

El llano es un mismo aliento
y una sola llamarada
la garza sigue solita
contemplandose en el agua
pero el bordon y las primas
tienen la tristeza larga
porque falta el cabrestero
gue conducia la vacada
y no queda un bailador
que encuentre las alpargatas.*

Alguien se refirid a estos grandes valores de nuestra musica, -y con toda razén- como
“monumentos del espiritu venezolano”. Esta maravillosa herencia cultural serd parte del
acervo y condicién de lo que somos y de lo que nos constituye como pueblo. Uno de estos
grandes orgullos de lo nacional, considerado en su momento entre los mas grandes
ejecutantes de todos los tiempos de su instrumento, estudié con fervor a nuestro arpista del
Arauca; y reviso y arreglo fantasticamente su masica, se trata del gran maestro de la guitarra
mundial, Alirio Diaz:

Esta importante figura de los llanos de Venezuela fue un Poeta que no podia
ni leer ni escribir y un masico de talento y virtuosidad excepcionales que nunca
recibié entrenamiento formal en estudios musicales y que fue, sin embargo, el
maestro del arpa criolla. (Diaz, 1998)

Y es que el “Indio” sera el poeta por excelencia de lo que grita y de lo que esconde la
llanura, su intérprete de mayor clarividencia.

Haber mirado las antiguas estrellas, haber mirado esas luces dispersas, haber
sentido el circulo del agua en el secreto aljibe, el olor del jazmin y la
madreselva, el silencio del pajaro dormido, la humedad... -esas cosas acaso
son el poema, (Borges, 2005).

Por todas sus inventivas sonoras, resalta fehaciente su llaneria. “Como un grato

declive, como una musica esperada y antigua”.*!

38 Oswaldo Lares en conversaciones con el autor, 2020
39 Ismael Querales en Conversaciones con el autor, 2020
40 Jiménez Leal: “Se fue el Indio Figueredo”, 1995

“1 Borges
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Este recuperado destino de aquel nifio de Algarrobito, del Cunaviche; de aquel joven
Ilanero de San Juan de Payara, de Achaguas; del famoso ‘Indio’ de San Fernando, de la
Venezuela espiritual que se encontrd insélita con su herencia y su camino, perdura por
siempre, y permanece en mi memoria. Como cuando lo escuché esa noche de mégicos
embrujos, que son ahora mas un suefio recurrente que un palpable instante que me envolvid,
cuando un Arpa, bajo las tenaces manos del ‘Indio’, dijo lo mismo que las palabras; y ellas
decian:

Se oye un lamento en la noche
un rugido en la sabana
el lamento del carrao
y el rugio de la guacaba
se escucha tronar un arpa
a las tres de la mafiana
las parejas bamboleaban
CON SuS parejos que cargan.
Vienen los claros del dia
el quesero que me llama
para ordefiar a las vacas
y echarlas a la sabana.*

42 “priyarresuello”, Pasaje del Indio Figueredo.
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